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Discourse of “Transgender” Identities:
Aspects of Gender Performativity in the Movie
‘The Adventures of Priscilla, Queen of the Desert’

SUMMARY

The film ‘The Adventures of Priscilla, Queen of the Desert’ presents performances of drag queens, their
lives are presented in a natural context, which is why appropriation of femininity implemented by transgen-
der subjects, coexistence of masculinity and femininity in the same body and inversion of norms of sexu-
ality create a parody and campy methods of action turn into a subversive paradigm. Moreover, this article
notes that if drag queens (Felicia, Mitzi, trans woman (a male-to-female transgender person) Bernadette)
denaturalise the perception of femininity by performances of hyperbolised femininity, a transsexual wom-
an Bernadette maintains naturalisation by materializing norms of femininity (affection, decency, serenity,
condescension, mindfulness for outer beauty and elegant feminine representation) by her non-stage per-
formativity of gender. However, by applying these stereotypes to a person who was assigned male at birth,
Bernadette highlights changeability, instability and constructivism of gender, meaning that sexuality is
created and implemented through performative practice despite of assignation at birth or anatomical nature.

SANTRAUKA

Kino filme ,Priscilos, dykumos karalienés, nuotykiai” pristatomi drag queens performansai. Siu subjekty
kasdienis gyvenimas egzistuoja naturalizuotuose kontekstuose, tad transly¢iu subjektu jveiksminama mote-
riskumo apropriacija, moteriskumo / vyriskumo koegzistencija viename kune, lytiskumo normu inversija,

RAKTAZODZIAI: lyties performatyvumas, camp, translytiskumas, drag queens, transmoteris, naturalizacija.
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kuriama parodija ir campy veikimo budai tampa subversyvia paradigma. Straipsnyje taip pat parodoma, kad

drag queens (Felicija, Mitzi, transmoteris Bernadeté) hipertrofuoto moteriskumo performansais denaturali-

zuoja lytiskumo suvokima, o transseksuali moteris Bernadeté, ne sceniniu lyties performatyvumu jkunydama

tradicines, su moteriskumu siejamas normas, palaiko naturalizacija. Tatiau Bernadete, pritaikydama Siuos

stereotipus biologiniam vyrui, kartu akcentuoja ir lyties kaitumg, nestabilumg, konstruojamuma, kada lytis-

kumas sukuriamas, jveiksminamas per performatyvias praktikas nepaisant prigimtinés, anatominés duotybés.

Ambivalentisko lytiSkumo
ir tapatybiy raiska

Taigi trys transgender (Mitzi, Felicija,
Bernadeté) subjektai, keliaudami ekstra-
vagantisku campy autobusiuku ,,Priscila”
Australijos dykumy platybémis ir uZsuk-
dami j maZus, nuo didmiesciy nutolu-
sius miestelius, ne tik sutinka jvairiy
individy (vyrigka Sirlé, mechanikas Bo-
bis ir jo hiperseksuali Zmona, patriarcha-
line sistema atspindincios poros), bet ir
vis geriau suvokia savo paciy tapatybes,
troskimus, i§ naujo atranda gyvenimo
tikslus ir budus juos jgyvendinti. Filme
reprezentuojamas kelionés naratyvas at-
skleidzia saves pazinimo kelig, padeda
suvokti konfrontacijq tarp saves ir aplin-
kos. Felicija, Mitzi ir Bernadeté, veikda-
mi normalizuotos kasdienybés konteks-
tuose, aproprijuodami moteriskumo
stereotipus, rekontekstualizuodami ir
reprodukuodami juos hiperbolizuota
forma, jveiksmina subversyvumo galia,
kada denatiiralizuojamos, iSple¢iamos
stereotipizuojancios normos. Galima pa-
zymeéti, kad Siy personazy atliekami sce-
niniai performansai atspindi itin stilizuo-
ta, ekstravagantiska, vizualiai teatraliska
iSorine camp reprezentacija ir campy vei-
kimo btidus. Ta¢iau pazymeétina, kad
personazy biitis ir iSraiska kasdienio
gyvenimo salygomis skiriasi. Mitzi lyties
performansas realiame jo gyvenime yra
tradiciSkai vyriskas, o Felicijos lyties per-
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formatyvumas kasdienése veiklose itin
manieringas ir stilizuotas. Atliekamo
seksualumo, lytiSkumo aktuose pabre-
ziama Adamo vyrisko kiino reprezenta-
cija, kai apranga isryskina erotisko, jau-
no kiino pranasumus, kaip gerai priglu-
dusios kelnés, itin trumpi, aptempiantys
marskinéliai pabrézia falines, erotiskas
vyriskumo konotacijas. Vyriskas, seksu-
alus, jaunatviskas Adamo ktinas kuria
geros fizinés formos aliuzijas, estetizuo-
ta muscle twink tipaza, ta¢iau Adamui
budingas manieringumas, intonuota
camp kalba iSrySkina ir feminizuoto ho-
moseksualo bruozus. Galima sakyti, kad
Adamas / Felicija ne tik zaidzia tapaty-
biy atributais, bet ir siekia pasimégauti
savo seksualizuotos israiSkos performa-
tyvumu. Intonuota, teatraliska camp kal-
ba ir gesty manieringumas bei erotizuo-
to moteriskumo jkiinijimas ir patvirtini-
mo siekis kaimo vyry bendruomenéje
rodo, kad Felicijos cituojamas moteris-
kumo kanonas ne tik pritaiko moteris-
kumo konotacijas idealiai vyrisSkam Ada-
mo kiinui, bet taip pat rodo transforma-
tyvia ktino galia, atskleidzia, kad vyris-
kas kiinas estetizuotoje moteriSkumo
iSraiskoje gali btiti seksualus ir geidzia-
mas. Taigi transgresyvumas, dviprasmis-
kumas, jkiinijamas transly¢iy subjekty
kiinuose, patvirtina teiginj, kad kultari-
niai performansai, daugialypés tapaty-
biy kiirimo praktikos daugiau apvercia
nei palaiko dominuojancius galios san-



tykius®. , Prisciloje” atliekami drag queens
moteriSkumo performansai taip pat Zymi
parodija, taciau Sjkart parodija skirta ne
tik mégautis atliekama zaidybiska prak-
tika kaip miuzikle, bet ir parodyti pasi-
priesinimo normalizacijai tendencijas.
Filmo pabaigoje vykstanti Sou programa
Alice Springs esan¢iame viesbutyje pa-
teikia reprezentacija, kurioje aiskiai pa-
rodoma, kaip lytis konstruojama naudo-
jant elgsenos, moteriskumo atributy
stereotipus (kei¢iami drabuziai, stiliai,
iSry$kinamos moteriskos manieros). Tai
dar vienas i85tikis stabiliai ly¢iy sistemai,
kadangi kultariSkai jprasminto lytisku-
mo pritaikymas, prieSingai biologinei
ly¢iai, rodo lyties konstruojamajq pri-
gimtj, atskleidzia, jog néra autentiskos,
originalios, vienintelés teisingos lyties.
Galima sakyti, kad Sis transgender subjek-
ty Sou vieSbucio bare, kaip vientisoje,
homogeniskoje erdvéje, sutelkia ir hete-
rotopijos niuansus. Tai galima paaiskin-
ti tuo, kad Siai erdvei trumpam suteikia-
ma liminali pozicija: ji jau nebéra griez-
ta normatyvinio lytiSkumo erdveé, bet
taip pat néra ir uzpildyta bei uzbaigta
camp erdve, kurioje normatyvuma uzval-
do nekonvencionaly lytiSkuma ir seksu-
alumgq isSreiskiantys subjektai. Joje susi-
kerta Sie du biviai, kurie ir leidZia teig-
ti, kad viesbucio baras tampa heteroto-
pine erdve, kurioje jveiksminamas, ta-
¢iau iki galo neatliekamas camp procesu-
alumas. Tai lazio momentas, kada luzis
jau prasidéjes, taciau jis dar nepasibai-
ges. Ir nors heterotopija siejama su laiko
akumuliacija (moderniis muziejai, biblio-
tekos), taciau tai taip pat akimirkos, mo-
mento, takaus fluidiSkumo erdvé®. éi
aspekta atspindi ir filmo camp subjekty
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pasirodymas Alice Springs bare. Taigi
muzikiniame filme, kuriame camp este-
tikos daugis, nepertraukiamumas neeli-
minuoja subversyviy prasmiu, drag que-
ens hiperbolizuoti moteriSkumo perfor-
mansai kaip parodijos kvestionuoja
normatyvius biologinés (sex) ir kulttri-
nés (gender) lyties rysius, iliustruojant,
kad lytinés tapatybés néra nataraliai
siejamos su konkreciais kiinais’. Svarbu
paminéti, kad ir homoseksualaus Mitzi
bei jo seny laiky draugés lesbietés Ma-
rion vedybiné sgjunga, i$ kurios gime
stnus Benji, labai aiSkiai dekonstruoja
heteronormatyvias Seimos, santuokos
vertybes. Tokie aspektai kvestionuoja
pastovumo, stabilumo démenis. Nors
Felicijos, Mitzi ir Bernadetés atliekami
performansai pateikia unifikuota moters
portreta, taciau pazymétina, kad jie de-
natiiralizuoja jsteigtas normas, kvestio-
nuoja jy nataralizuojancia galia, o ne
tyciojasi ar zemina moteris bei pateikia
pacia parodija ne kaip tariamos auten-
tiskos lyties imitacijg, bet parodija kaip
originalg®. I tiesy filmo personaZzai ne
tik konkuruoja su filme reprezentuoja-
momis moterimis, bet jomis ir zavisi ar
net gerbia. Tai itin raiskiai atskleidzia
filmo scena, kurioje seksuali filipinieté
Sintija savo ping-pong performansu nu-
stelbia drag queens stilizuota, ekstrava-
gantiska moteriSkumo parodijg. Taciau
drag queens iSreiskia ne panieka, bet nuo-
§irdu pavyda ir nuostaba, kuria jiems
sukelia moters lyties anatomija ir gali-
mybés. Taigi Felicija, Mitzi aiSkiai suvo-
kia, kad jie niekada neprilygs tikroms
moterims, ir jomis Zavédamiesi kuria
stilizuota moteriSkumo performansa, ku-
ris teikty procesualumo, citavimo malo-
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numa. Tai ne tik subversyvi priemoné,
bandymas ardyti binariSkuma, kvestio-
nuoti normy natiiralizuojandéia galia, bet
ir Zaismingas btidas iSreiksti savo vidinj
moteriSkuma. Transgresijos kontekste
svarbus vaidmuo tenka ir ktinui, kadan-
gi jis yra priemoné, naudojama jveiks-
minti sulytintas, kartojamas praktikas.
Nors Mitzi ir Felicija atskleidZia ir savo
moteriSkuma, taciau jie neneigia savo
vyrisko kiino, jo fiziologijos. Mitzi kas-
dienése gyvenimo praktikose jveiksmina
vyriska lyties performatyvuma kino ly-
gmeniu: jo kiinas ir kiti atributai (apran-
gos stilius) nemaskuoja biologinés lyties.
Adamas ne tik nemaskuoja, bet ir pabre-
zia vyro kiino erotiSkuma, atveria erdve
ne tik homoseksualiam Zvilgsniui, bet ir
pats personazas fetiSizuoja savo kiino
vaizdinj. Taigi iy drag queens kiinai re-
prezentuoja dviprasmiskumo démenis ir
jie néra redukuojami iki transseksualaus
ktno’. Taciau jy atliekami drag queens Sou
pasirodymai néra tik darbas, zaidimas,
tai yra jy tapatybés dalis, suvokiamo ly-
tiSkumo israiska, kurioje gltudi tiek mo-
teriskumas, tiek vyriskumas. Sis ambiva-
lentiSkumas - tai jy lyties performatyvu-
mo iSraiSka, kur dichotomijos (moteris-
kumas versus vyriskumas) tampa vieniu.
Galima teigti, kad i kelioné personazui
Mitzi padeda galutinai suvokti savo ta-
patuma, jo lyties performatyvumas na-
taraliai kyla iS jo sielos gelmiy, jis juo
nezaidzia, bet priima démesingai ir rim-
tai. Ekscentriskas Felicijos (Adamo) lyties
performatyvumas Zymi rysky Zaidybinj,
perteklinj potenciala. Hipertrofuoti drag
queens moteriSkumo performansai rodo
tradiciniy moteriSkumo ir vyriSkumo
stereotipy denatiiralizacija, suvokima,
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koks turi bati vyras ir moteris. Felicija,
Mitzi — biologiniai vyrai, atmetantys he-
gemoniniam vyriSkumui priskiriamas
konotacijas (heteroseksualiis erotiniai
malonumai, santirumas, emocinis susi-
tvardymas, fiziné galia, technikos iSma-
nymas, tinkamai naudojama agresija),
taip pat dekonstruoja ir tradicines mote-
riSkumo konotacijas jas hipertrofuodami.
Felicija ir Mitzi, budami homoseksualais
ir jkiinydami drag queens, iSkreipia jtvir-
tintas tiesas, siejamas su hegemoniniu
vyriSkumu. Galima sakyti, kad jie, kons-
truodami ambivalentiskg moteriskumag /
vyriskuma bei Zaisdami moteriskumo
stereotipais, sukuria nauja lytiSkumo de-
rinj. Jy kuriami ly¢iy performansai ardo
vyro lyciai priskiriamgq faliska galia si-
multaniskai vyrisSkuma jkiinydami mo-
teriska iSorine reprezentacija (moterisku-
mas ir vyriskumas iSreiskiamas tuo paciu
metu vieno kiino lygmenyje), kuri paro-
dijuoja vyry troskimus, taciau dispona-
vimas galia vis délto priklauso vyrams
atlikéjams, kurie gali kontroliuoti moters
jvaizdj per drag performansus (Adamas,
A. Tickas)™. Taigi nors drag queens ir
jveiksmina subversyvuma, vis délto jie
dar karta pabrézia vyro galios autoriteta.
Taciau iskeliamas ne hegemoninio hete-
roseksualaus vyro galios autoritetas, bet
homoseksualaus, kuris atskleidzia ir am-
bivalentiska lytiSkuma. Taigi tokiu biidu
dekonstruojamas hegemoninis vyrisku-
mo diskursas ir pagrindziamas bei de-
monstruojamas queer vyriSkumo galios
laukas. Vis délto pazZymétina, kad lyciy
studijy kontekste feministiné teorija tokia
inversija traktuoty kaip moters galios
demontavima, o atliekamus hiperboli-
zuotus moterisSkumo jkinijimus — kaip
moters pazeminima, paneigima bei dar



karta pagristy vyraujancius nesutarimus
tarp géju ir lesbieciy bei pabrézty homo-
seksualaus vyriskumo autoriteta seksu-
aliniy mazumy kontekste.

Queer studijy teoretikas R. Dyeris,
prieStaraudamas S. Sontago nuostatai,
kad camp — apolitiskas stilius, pazymi, jog
camp, jam budinga stilizacija, Zaidimas ja,
gali bati demistifikuojanciu ginklu pries
normalizuojancias praktikas." Kitaip nei
2013-2014 m. D. Britanijos miuzikle , Pris-
cila, dykumos karaliené”, kuriame istri-
namas rezistencinis kriivis Zaidziant per-
nelyg perteklinémis, nepertraukiamomis,
grynai estetinémis, itin teatraliSkomis
campy hiperbolémis, reprezentuojama
camp vizualizacija, kino filmo personazy
jaktyvinama parodija ir ironija pristato
camp ne tik kaip estetizuotq praktika, bet
ir kaip dekonstruojanca galia, kuriai bii-
dingas politiSkumas bei ambivalentiSku-
mas. Kino filmo drag queens kvestionuoja
normalizacija kontekstiniame filmo ly-
gmenyije, kuriame vis iskyla tradicinés
vertybés ir modeliai: Australijos dyku-
mos keliu pravaziuojanti senyvy asmeny
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Seima, tradicinés moters ir vyro poros
Alice Springs Sou programos publikoje,
patriarchaline Bobio ir Sintijos sajunga,
kurioje Bobis uzdirba pinigus, o Sintija
rupinasi namais, aktyvina vyro seksua-
lizuojancia galia. Nors vélesnése filmo
scenose atskleidziamas nekontroliuoja-
mas Sintijos, kaip asmenybés, potencia-
las, moters galia vyrams bei sugebéjimas
pasipriesinti Bobio, t. y. vyro valdziai.
Taigi Sintija, kaip ir drag queens, taip pat
yra ambivalentiskas personazas: pirmuo-
siuose jg reprezentuojanciuose kadruose
ji kontroliuojama, neturinti asmeninés
laisvés, atliekanti jprastas namy Seimi-
ninkeés funkcijas, kvaila filipinieté, repre-
zentuojama kaip objektas, jkinijanti tra-
dicine heteroseksualios matricos (Judith
Butler) figtirg. Taciau palaipsniui Sintija
demaskuoja ir iSardo hegemonine vyro
galia moteriai prisiimdama laisva valia
ir tapdama subjektu. Nors ji ir pasirenka
salygiska laisve viename i$ filmo kadry,
Sintija taip ir lieka egzotiska, seksualiniy
impulsy apsésta moterimi, kuri téra geis-
mo signifikantas vyrams.

NATURALIZACIJOS |VEIKSMINIMAS
TRANSSEKSUALUMO KONTEKSTE

Hegemonineés sistemos
patvirtinimas

Kitaip nei Mitzi ir Felicija, transmo-
teris Bernadeté savo lyties performansu
per nuolatinj lyties normy pakartojima
palaiko ir sustiprina stereotipizuojancia
nattiralizacija: konstruoja ir siekia jgy-
vendinti tariamai autentiskai lyciai (mo-
ters) priskiriamas konotacijas. Nors tokio
moteriSkumo standarty konstrukto per-

kélimas j biologine vyro kategorija dar
karta parodo, kad lytiSkumas yra paslan-
kus, transgresyvus, sukonstruotas ir,
nepriklausomai nuo lyties duotybés,
pritaikomas darinys, vis délto Bernadeté
siekia jveiksminti normalizuojancia ga-
lig, kadangi moteriSkumo standartus
suvokia kaip vertybe ir taip palaiko he-
gemoninés galios aparata. Nors filme
aiskiai nenurodoma, ar Bernadeté jau yra
atlikusi chirurgine genitalijy rekonstruk-
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cija, tadiau ji, siekdama visiSkai jgyven-
dinti savo feminizuota vidinj pasaulj,
troksta galutinai pakeisti vyriska kiing
vartodama hormonus, kurie yra pirminis
zingsnis keiciant lytj ir prisitaikant prie
naujy aplinkybiy bei socialinés realybes,
kurioje esi pripazjstamas arba atstumia-
mas priklausomai nuo standarty atitiki-
mo. Kino filme itin raiSkiai reprezentuo-
jama, kaip Bernadeté panaudoja kiina
kaip priemoneg, sutelkdama j ji isivaiz-
duojama moteriSkuma. Ji atspindi ele-
gantiska, preciziskai besirtipinancia savo
iSvaizda (saikingas, trikumus maskuo-
jantis makiazas, ilgi, lakuoti nagai, tvar-
kingai suristi ar palaidi plaukai) moterij,
kurios aprangoje néra ryskiy spalvy,
ekscentrisky drabuziy detaliy. Bernade-
té dazniausiai deévi ilgokas, santiirias,
elegantiskas sukneles ar tunikas, placias
kelnes, marskinélius, Salius, skrybéles,
kurie maskuoja jos auksta, masyviai vy-
riska figtira. Sios detalés aiskiai nurodo,
jog Bernadeté jkiinija jai priimting kon-
servatyvy moteriskuma'?. Mizanscena,
kurioje vaizduojama Bernadetés kelioné
per dykuma ieskoti pagalbos sugedus ju
autobusui, atskleidZia jos gily atsidavima
moteriSkumui, nes netgi tokiomis ekstre-
maliomis salygomis jai riipi moteriskas
zavesys: kepinan¢iame karstyje ji skru-
pulingai pasidaZzo liipas, iSlaiko romuma,
moteriSkas manieras, drabuZziy elegantis-
kuma. Vis délto tokius niuansus galima
laikyti ir moters démesio savo iSvaizdai
parodija. Pazymeétina, kad drag queens
naratyvas tus¢ioje dykumos erdvéje taip
pat yra parodija, disonansas, kurj kuria
puosniis kostiumai, manieringas Sou re-
pertuaras ir nyki, sméléta, neaprépiama
dykuma, tarsi absoliutus Felicijos, Mitzi
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ir Bernadetés tapatybiy priémimas gali
jvykti tik tokioje erdvéje, kurioje nebega-
lioja jprasti socialinés realybés désniai.
Biitent Bernadetés, Mitzi ir Felicijos ta-
patybiy priémimas ir jvyksta dykumoje,
nuo miescionisko pasaulio atitolusiame
Australijos aborigeny btryje. Aptariant
Bernadeteés tapatybe akivaizdu, kad ne
tik iSorinés detalés, bet ir asmeniniy sa-
vybiy reprezentacija akcentuoja konota-
cijas, siejamas su tradiciniu suvokimu,
kokia turi bati moteris. Jai budinga savi-
mi pasitikinti laikysena, santtrumas,
mandagumas, Svelnumas, rafinuotumas,
jautrumas, moters savybéms priskiria-
mas globéjiskas elgesys, ypac su vyrais,
taciau iSorinj silpnuma keicia jos tvirtas,
ryztingas buidas. Toks Bernadeteés lyties
performatyvumas tampa aiSkia dichoto-
mine opozicija tiek vyriskai, Siurksciai,
agresyviai ir apsileidusiai Sirlei, tiek hi-
perseksualizuotai, sunkiai kontroliuoja-
mai Bobio Zmonai Sintijai.

Transmoters tapatybés
daugialypumas

Bernadeté, jkiinydama ir atlikdama
tradicines moteriSkumo konotacijas, su-
stiprina ir palaiko nattiralizuojantj suvo-
kima, kokia turi buti moteris. Taciau
savo pavyzdziu deklaruodama, kad bio-
loginis vyras gali sékmingai atlikti nor-
minio moteriSkumo performansa, o bio-
loginé moteris gali nepatenkinti hetero-
normatyvioje sistemoje jai priskiriamy
reikalavimy ir savybiy (biologiné mote-
ris turi bti moteriSka, paklistanti vyro
hegemonijai), atskleidzia lyciai budinga
fluidiskuma, daugialypuma, nestabilu-
ma. Taigi $i inversija tampa subversyviu
gestu. Butent Siame kontekste galima



pabrézti teiginj, kad vyriskumas ir mo-
teriSkumas yra socialinis konstruktas,
nulemtas tam tikry istoriniy, kultariniy
aplinkybiy, dazniausiai savo stereotipi-
niais vaizdiniais ir strukttruotomis nor-
momis nutolstantis nuo tikry, realybéje
veikianc¢iy motery ir vyruy. Sie normaty-
vai tampa utopija, kuri yra geidziama,
netgi iliuziné siekiamybé norint jveiks-
minti konvencionaly vyriskuma ar mo-
teriskuma. Taigi, ar Sirlé yra teisingo,
privilegijuoto moteriskumo pavyzdys
pagal Siuos stereotipus, o galbiit filmo
kontekste teisinga moters modelj jkiini-
ja Bernadeté (biologinis vyras), nes bi-
tent ji atitinka stereotipinj moteriska
vaizdinj? Tad transseksualios moters —
Bernadetés — pavyzdys rodo rysky taps-
mo procesualuma, transgresyvuma, ku-
rio metu ardoma binariné sistema, taciau
pasiekus geidziama rezultata (pakeitus
lytj), 8i binariné sistema vél sutvirtina-
ma. Lyties konstravimo procesas taip pat
kelia transseksualo seksualumo klausi-
ma: ar jis homoseksualas, ar heterosek-
sualas, ar tai neapibréziamas, tiesiog
queer seksualumas®. Filme pristatomas
itin romantizuotas, sentimentalus Berna-
detés rySys su mechaniku Bobiu aktua-
lizuoja §j seksualumo klausima, kuriame
néra aisku ne tik dél transmoters, bet ir
Bobio seksualinés orientacijos. Galbiit
juos galima jvardinti kaip homoseksua-
lus, taciau kadangi Bernadeté konstruo-
ja save kaip moterj, jos geismas, nukreip-
tas j vyra, atspindi heteroseksualumo
esme. Toliau aptariant Bernadetés per-
sonaza galima pazymeéti, jog filme vyks-
tantys jvykiai ne tik reprezentuoja Svel-
niajg, rafinuotaja Bernadetés moterisku-
mo esmeg, bet ir suardo subtilios, jautrios,
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elegantiskos transmoters tapatybe, ka-
dangi filmo metu iSryskéja galingas,
verzlus Bernadetés pasiprieSinimas,
agresija, pajégumas fizinio smurto kon-
tekste, nebidingas moteriai. Tai atsklei-
dzia situacija, kada kaimo vyrai uzpuo-
la Felicija, o jos padéties sudétinguma ja
gindama ,,susvelnina” Bernadeté (smi-
giu pakirsdama grésminga vyra). Taip
pat transmoteris itin jautriai reaguoja
(panaudodama fizinj smurta) i savo vy-
riskg vardg Ralfas, kurj erzindamas ret-
karciais vartoja Adamas (Felicija). Itin
Smaikstus, Siurkstus atsakas j vyriskos,
apsileidusios Sirlés Zeminancius komen-
tarus, taikomus drag queens, uzéjusiems
i barg, jos ir Bernadetés alkoholiné dvi-
kova, kurig laimi daugiau iSgérusi Ber-
nadeté, veél iSryskina vyriskaji prada,
kurj slepia Bernadetés elegancija. Taciau
trasmoteris, atlikdama Siuos atsakomuo-
sius veiksmus j provokacija, niekada
nepraranda elegancijos, rafinuotumo ir
zavesio. Tad galbiit reikéty akcentuoti
ne Bernadetés netikétai pasireiskusj bi-
ologinj vyriSkuma, bet tokius veiksmus
traktuoti kaip suvokimo, kokia gali bati
moteris, pratesima. Tokia pat tendencija
demonstruoja ir Mitzi, apgobes galva
blizgia, masyvia teatrine kauke, repre-
zentuojancia stilizuota, ironiska moteris-
kumo jkiinijimo aspekta, bei jo ritkomas
kubietiSkas cigaras, paradigmiskai sieja-
mas su vyriSkumu. Tokia reprezentacija
Mitzi taip pat aliuziSkai pratesia mote-
riSkumo suvokima: ir moteris gali nau-
dotis vyriskais malonumais (kubietiskas
cigaras), konotaciskai siejamais su vyris-
kaja lytimi. Mitzi ir Felicija, kitaip nei
Bernadeté, fiziskai nekeisdami savo ly-
tiSkumo ir akcentuodami vyriska kiino
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vaizdinj, kasdienése gyvenimo praktiko-
se manieringai jkiinija su moteriSkumu
siejamus bruoZus, tokius kaip silpnumas,
gleznumas, bailumas, technikos neiSma-
nymas, perdétas jautrumas, moterims
priskiriamas manieringumas, uzsiémi-
mas rankdarbiais. Taigi kiirybingas ly-
tiSkumo kiirimo, atlikimo aktas yra per-
formatyvi, netgi zaidybiska praktika,
taciau pazymeétina, kad transseksualai
atsisako bet kokiy aliuzijy j dirbtinuma,
o akcentuoja siekiamos lyties autentis-
kuma, originaluma. Bernadeté, atlikdama
drag queens sceninj performansa, aiskiai
demonstruoja nepasitenkinima, neprita-
rimg tokiam dirbtiniam, stilizuotam, hi-
pertrofuotai ekstravagantiSkam lyties
performatyvumui atskleisdama transsek-
sualams (Male to Female) budinga nepri-
tarima jvairioms moteriskuma parodijuo-
jancioms formoms. Taigi Bernadetés tea-
tralizuotas sceninis lyties performansas
yra riusciai, atgrasiai zaidybiskas (tai
demonstruoja riisti, nepritarianti, nepa-
tenkinta veido iSraiska, suraukta mimi-
ka), kuriam biidinga ryski moterisSkumo
parodija, kai uzsceniniame performanse
eliminuojami parodijos elementai ir at-
skleidziama reali Bernadetés tapatybé'.

Felicijos, Mitzi ir Bernadetés susidtirimas
su Australijos aborigenais bei Siy pozity-
vi, sentimentali reakcija i juy drag Sou dar
karta patvirtina, kad lytiSkumo suvoki-
mas yra suformuotas bei atliekamas
konstruktas, nepriklausantis nuo prigim-
ties. Aborigenai reprezentuojami kaip
dar nepaveikti socialinio, istorinio, kul-
tarinio diskurso, kuris nurodo, kas ir
kokiu budu turi bati vyru ar moterimi.
Sios jtakos nebuvima ai$kiai rodo pozi-
tyvus ir geranoriskas drag queens lyties
performansy pripazinimas Siuolaikiskoje
Australijos aborigeny gentyje. Taigi
straipsnyje aptarti aspektai kaip vyrisku-
mo, moteriSkumo normy dekonstrukcija,
transgender tapatybiy ir camp estetikos
ambivalentiSkumas, subversyvumo
jveiksminimas drag queens atliekamuose
hiperbolizuoto moteriSkumo performan-
suose, transseksualy kasdienése prakti-
kose siekiamas moteriskumo stereotipy
igyvendinimas nurodo, kad filmas , Pris-
cilos, dykumos karalienés, nuotykiai”
atskleidzia lytj kaip nesibaigiantj, atvira
lauka, kuriame linksminasi ir save pre-
zentuoja ambivalentiSki subjektai, at-
skleisdami, jog kiinas — transgresyvuma
jveiksminanti priemoné®.

ISVADOS

Apibendrinant galima pazymeéti, kad
aptartame muzikiniame filme pristato-
mos dvi skirtingos pozicijos. , Prisciloje”
veikiantys drag queens (Felicija, Mitzi), ju
performansuose reprezentuojamas camp
estetikg jktinijantis moteriSkumo kons-
truktas liudija subversyvia galia, kuri
jaktyvinama per parodija homofobiskuo-
se ir transfobiskuose filmo kontekstuose.
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Taigi drag queens, jveiksmindami camp
estetikg kuriamu hiperbolizuotu mote-
riSkumo performatyvumu, kuris taip pat
pateikiamas ir kaip performansas natii-
ralizuojanciuose kontekstuose, iSryskina
rezistencines gaires bei lyties ambivalen-
tiskuma ir sukonstruotuma.

Adamo (Felicijos) lyties performaty-
vumas atskleidZia erotiskai prezentuoja-



ma ktiniska muscle twink vaizdinj. Feli-
cijos vyrisko kino demonstravimas ak-
centuoja ir homoerotinius troSkimus.
Adamo manieringa elgsena taip pat ku-
ria asociacijas, siejamas su feminizuotu
homoseksualu. O Mitzi ardo heteronor-
matyvumo réma, kadangi pasisavina
Seimos, santuokos vertybes, nes susilau-
kia stinaus su seny laiky drauge lesbiete
Marion. Transly¢iy subjekty tapatybéms
budingas ambivalentiSkumas, transgre-
syvumas akcentuoja, kad Sie subjektai
ardo, silpnina hegemoninj galios lauka.
Pazymétina, kad nors Felicija ir Mitzi
entuziastingai demonstruoja savo mote-
riSkuma, bet jie neneigia savo vyrisko
ktino fiziologijos per kasdienése gyveni-
mo praktikose atliekamus lyties perfor-
mansus. Filmas parodo, kad parodija
gali buti pasiprieSinimo priemoné, o
camp estetika néra tik estetinis vienetas,
bet taip pat gali demistifikuoti normali-
zuojantj lauka.

Australy kino juostoje ,,Priscilos, dy-
kumos karalienés, nuotykiai” camp este-
tika , neuztemdo” kity prasminiy filmo
detaliy, cia veikia ne tik campy persona-
zai, bet ir normalizuoti veikéjai, trans-
ly¢iai subjektai patenka ir j normaliza-
cijos prisodrintus kontekstus. Taigi camp
estetika néra pertekling, ji nevirsta uni-
versalizuojancia parodija bei komisku-
mo fiesta.

Kitaip nei Mitzi ir Felicija, daugialy-
pis transseksualo Bernadetés vaidmuo
subversyviai ardo suvokima, kokia turi
ar gali biiti moteris, taciau lyties perfor-
matyvumu Bernadeté, artikuliuodama
stereotipinius moters kanonus, kartu ir
sutvirtina hegemoninj heteronormatyvu-
mo modelj. Transmoteris kuria tariamai
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autentiskg moteriSkumo performansa,
palaiko nataralizuojancia sistema, ka-
dangi savo vaizdiniu sustiprina tradici-
nes moteriai taikomas konotacijas, tokias
kaip Svelnumas, elegantiSkumas, riipes-
tis, démesys savo iSvaizdai, romumas,
mandagumas, atsidavimas vyro falinei
galiai. Si Bernadetés reprezentacija tam-
pa konfrontacine opozicija vyriskai, ne-
tvarkingai Sirlei ir nekontroliuojamai,
hiperseksualiai Sintijai. Ta¢iau transsek-
suali moteris, parodydama, kad biologi-
nis vyras gali efektyviai jveiksminti tra-
diciSkai su moters tapatybe siejamus
bruozus ir $iai ly¢iai priskiriamas verty-
bes, atskleidzia lyties fluidiSkuma, pri-
taikomuma, sukonstruotuma ir atlikima.

Pazymeétina, kad kino juostoje ,Pri-
scilos, dykumos karalienés, nuotykiai”
Bernadeté ir suardo tradiciskai suvokia-
ma moteriSkumo paveiksla: iSryskéja jos
fiziné galia, valdingumas, ryZztingumas,
agresija. Taciau galbiit Sie bruozai gali
zyméti ne biologiniy désniy nulemta
vyriSkumo prasiverzima, bet tradiciniy
moteriSkumo konotacijy praplétima.
Taip pat Bernadeté, kaip transseksualas,
iSreiskia panieka, nepritarima ir stilizuo-
toms, hipertrofuotoms drag formoms,
kurias jveiksmina drag queens.

Camp estetika, campy subjekty veiki-
mo biidai gali akcentuoti rezistencinius
aspektus ir jveiksminti subversyvia galia
performatyviais aktais. Taciau camp taip
pat jaktyvinama parodija bei komisku-
mas, kuris gali btiti apolitiSkas ir suvo-
kiamas tik kaip Zaidybiska praktika (tai
aiSkiai atspindima antrajame triptiko
, Transgender subjekty diskursas: camp
jautrumo realizavimas miuzikle , Priscila,
dykumos karaliené” straipsnyje). Sis am-
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bivalentiskas kruvis artimas ir M. Fou-  kos, arba, tiksliau, erdvés kiirimas edve-

cault iSdéstytai heterotopijos idéjai, ka- je, artima camp jautrumo (camp sensibil-
dangi camp gali atspindéti ir heterotopi-  ity) ambivalentiSkumui bei campy subjek-
jos principa kaip gebéjima biiti simulta-

niskai ir cia, ir ten. Heterotopija, kaip

tams, kurie, nors ir egzistuoja margina-
lijoje, bet vis délto veikia nuo hegemo-

sankirtos taSkas, simultaniSkas momen- ninés galios priklausancioje normatyvi-
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tas ir egzistavimas uz hegemoninés tvar-
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