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MEDOS NORBUTAITES KURIAMA KUNO

TOPOLOGIJA IR EROTINIU AISTRU PASAULIS

The Body Topology and the World of Erotic Passions,
According to Meda Norbutaité

SUMMARY

The article analyzes creative development, the system of artistic images, the main topics, plots, and motives
of a famous Lithuanian painter Meda Norbutaité. It discusses the painter’s creative sources, relations to
other painters and their art as well as their influence on her own paintings. It focuses attention on the
reflections of love and erotic passions in her body typology; spotlights the peculiarities of her still lifes,
interiors, and landscapes; discusses the main fields, aspects, and subjects of her creative activity. Special
attention is paid to the analysis of the peculiarities of painter’s artistic style traits, system construction,
coloring, and other formal aspects of artistic expression.

SANTRAUKA

Straipsnis skirtas vienos iskiliausiu dabartines Lietuvos tapytoju Medos Norbutaites kurybines evoliucijos
ypatumy, meniniy vaizdiniu sistemos, pagrindiniu temuy, siuZety ir motyvu analizei. Aptariamos dailininkés
kurybos istakos, sasajos su jvairiomis jos tapybos stiliu paveikusiomis dailées kryptimis, dailininkais. Dau-
giausia demesio straipsnyje sutelkiama | meilés ir erotiniy aistry atspindZius jos kuriamoje kuno topologi-
joje, iSryskinamas natiurmorty, interjery, peizazo tapybos savitumas, aptariami svarbiausi Sias kurybines
veiklos sritis reprezentuojantys kuriniai.

KURYBOS ISTAKOS IR MENINIO STILIAUS SAVITUMAS

Dabartinés Lietuvos vaizduojamosios  jausmingumu, apnuoginanciu jos aistrin-
dailés krastovaizdyje Meda Norbutaité  ga prigimtj. IS cia kyla gaivaliska ener-
iSsiskiria intelektualumu ir pabréztinu  gija spinduliuojanti paveiksly plastiné

RAKTAZODZIAI: Meda Norbutaite, Lietuvos daile, tapyba, kuno tipologija, groZis, erotiskumas, natiurmortas, peizazas.
KEY WORDS: Meda Norbutaite, Lithuanian art, painting, body typology, beauty, erotics, still life, landscape.
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kalba, neretai Sokiruojantys atvirumu
erotiniai motyvai, prisodrinti daugybés
efektingy barokiniy detaliy. Paveiksluo-
se vaizduojamos zmoniy figtiros ir daik-
tai dazniausiai iStapomi pabréZtinai ti-
kroviskai iSryskinant manieringus relje-
fus ir garanksciuotus pavirsius. Taciau
kartais, ypac erotinése vizijose ir vadi-
namuosiuose ,, min¢iy natiurmortuose”
jprastines daikty savybes iSkreipia i$
poetinio tikrovés suvokimo iSplaukiantis
metaforiSkumas; ryskéja sugretinimy
alogiskumas, realis daiktai susipina su
nerealiais sapny ir erotiniy fantazijy su-
kurtais vaizdiniais. Paveiksly vaizdiné
sistema kuriama i$ asociatyviais rySiais
susijusiy skirtingy detaliy, perimty i
jvairiy dailés krypciy (pavyzdziui, rea-
lizmo ir simbolizmo arba nattiralizmo ir
abstrakcijos) ir sujungty tarpusavyje ko-
liaZo estetikos principu, todél neretai
oponuojanciy viena Kkitai.

Pagrindinis M. Norbutaités kiirybiniy
siekiy objektas yra Zzmogaus gyvenimas,
jo emociniai iSgyvenimai, erotiSkumas,
harmoningo kiino grozis, Zmogaus san-
tykiai su supanciu daikty ir gamtos for-
my pasauliu. Pagrindinis mano kiirybinio
ikvépimo 3altinis, — teigia dailininké, — yra
Gyvenimas. Jo jvairovéje besiskleidZiantys
jvykiai, pastebéjimai ir atradimai. Domina
santykiai tarp Zmoniy, Zmogaus iSgyveni-
mai, biidas, elgesys. Taip pat jaudina biities
tema, amzinybés ir Siandienos santykis, kas
vyksta siandien ir kas atéjo i5 TADA. Visa
tai isreiskiu per daikty, gyviiny simbolines
prasmes, zmogaus kiino fragmentus. Siekiu
gilesnio filosofinio realybés apmastymo, todeél
objektus jungiu ir komponuoju jvesdama j
tam tikras situacijas. Be to, svarbus daikty
issidéstymas. DazZnai objektai dideli, frag-
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mentuoti, tarsi besiverziantys i§ paveikslo,
netelpantys jame. Tuo noriu iSprovokuo-
ti minties tesinio poreikj, veiksmgq Siapus,
arti miisy, mumyse...!

Tiesg sakant, jokio kito Lietuvos dai-
lininko taip nedomina Zmogaus kiino
grozis, sudétingas emociniy santykiy,
dvasiniy kontakty ieskojimo su kitu, gai-
valiSky aistry pasaulis. Tai iSskirtiniy
Norbutaités kiirybiniy interesy sritis,
kurioje skleidZiasi sunkiai apraSomos
subtiliausios psichologinés kategorijos;
Michelj Foucault ir kitus postmodernis-
tus dominancios sasajos tarp erotiskumo,
seksualumo ir meilés. 1 cia kyla dailinin-
kés pasinérimas j musy civilizacijos uz-
slopinta Zmogaus nattralia gyviniska
prigimtj, jo emocijy ir ne maziau mjslin-
gu ypatingy grozio potyriy pasaulj, su-
sijusj su kiino kalba ir jvairiais simbo-
liais, Zenklais, emociniais iSgyvenimais.
Kita vertus, erotiSkuma ir Zzmogaus kiino
grozj Slovinanciuose dailininkés paveiks-
luose mijslingas zvilgsnio artumas susi-
pina su slépininga zmogaus kiino kalba,
juslés — su Svelniy judesiy lytéjimy, sva-
ju, potroskiy, geismy poetika.

Seksualumas pirmiausia siejasi su sek-
sualiniu pasitenkinimu, o erotiskumas yra
sudétingesnis reiskinys, jis skatina jaus-
minj ir intelektualinj pasitenkinima, ne-
jtikétinai iSplecia dailininkés vaizduotés
polékiy ribas. Tuo jis iS5 esmés skiriasi
nuo seksualumo, todél jam numalSinti
nepakanka pasitenkinimo. Jis taip pat
skiriasi nuo meilés, kuri yra jausmas, be-
siskleidZiantis kitoje emociniy iSgyveni-
my plotméje. ErotiSkumui nepaprastai
svarbus yra kiino grozis, jo santykis su
forma, spalva, kuriy visumos ar efektin-
gos detalés suvokimas suteikia dazniau-



siai prieSingos lyties Zmogui i jo gyvi-
niskos prigimties iSlikusj galinga erotinj
geisma. Pastarajj pirmiausia gimdo bran-
diis, sveiki, tvirti kiinai, iSsiskiriantys
lanks¢iais liemenimis ir natiiraliu groziu
dvelkianciais judesiais, kurie sukelia ne
tik erotinj jaudulj, bet ir galinga yin ir
yang prady tarpusavio trauka.

Pagrindinés Norbutaités kiirybinés
raiSkos sritys — molberting, sieniné pa-
veiksly tapyba, maziau — grafika ir pie-
§imas jvairiomis misriomis technikomis.
Jos pozitiris j kiiryba glaudziai susijes su
asmenineémis egzistencinemis patirtimis,
dramatiskais vidiniais iSgyvenimais, di-
dziyjy praeities ir dabarties dailés meis-
try intelektualiniy biografijy bei kiiriniy
studijomis. Kiiryboje, — pabrézia ji, — nie-
kada nepatiko kartoti regimybe. Visada nori-
si perteikti mintj, paveikslu nesti Zinute.
Aisku, israiska, jspiidis vardan paveikumo
taip pat man svarbu. Stebédama meno kiiri-
nius visada atkreipiu démesj: pirmiausia
idéjq, jos iSraiskq, po to — | faktiiras ir for-
mas.? Nors Norbutaité reiskiasi jvairiose
dailés srityse, taciau savo galinga bio-
logine energija, spalvos, faktiiros jaus-
mu, emocionalaus potépio jéga ji pir-
miausia atsiskleidzia kaip plataus kiiry-
binio diapazono tapytoja, kurios tapi-
niuose pirmiausia regimi vyraujantys
asmeniniy patir¢iy atspindziai. Batent
tapyba, pacios dailininkés pripazinimu,
yra neatsiejama gyvenimo ir kasdienybés
dalis. Tapybq labai myliu ir kasdien apie jq
galvoju?, — prisipazijsta ji. Dailininkeé taip
pat sukiiré daug skirtingo stiliaus ir mo-
tyvy pieSiniy dazniausiai jos spontanis-
ka dvasig atitinkanc¢iomis jvairiomis
misriomis technikomis.

Kelias j savito stiliaus formavima vin-
giuotas, jame jvairius kiirybinés dvasios
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pakilimo tarpsnius kei¢ia nuosmukiai,
pauzés, klaidziojimai, sugrjZimai prie
anksciau naudoty temy bei motyvy ir
postikiai naujomis kryptimis. Kita vertus,
jdémiau retrospektyviai Zvelgiant j dai-
lininkés nueita kelig, j akis krinta ne tik
vyraujantis savito stiliaus ieSkojimo leit-
motyvas, kuris siejasi su nuolatiniu emo-
ciniu bangavimu, skanavimusi jvairiy
meno stiliy ir metody teikiamomis me-
ninés iSraiSkos galimybémis, taciau kartu
negalima nepastebéti ir nuoseklaus tobu-
léjimo profesinio meistriSkumo srityje.
Pati dailininké viename paskutiniy inter-
viu, kalbédama apie savo ieskojimy kelia,
teigé, kad neseniai pradéjo ketvirta k-
rybinés evoliucijos tarpsnj. IS pradziy
tapiusi , Daikty portretus”, paskui pama-
Zu peréjusi prie ,kiiny” vaizdavimo. Tre-
iasis ciklas — ,Zaidimai rubinais”, ir
galiausiai pradéjo kurti prisodrintus sim-
bolikos ir jvairiy poteksc¢iy vadinamuo-
sius ,,Minciy natiurmortus”. Pastaraisiais
metais jg vis labiau domina ir gyvinijos
kiino formy grozio savitumas.
Norbutaités tapybos stiliaus savitu-
mo tapsma paveiké mokytojai, muzieji-
nés studijos, jsptidZiai, patirti parodose
arba sklaidant dailés albumus. IS dauge-
lio pedagogu, su kuriais Norbutaité su-
sid@iré studijuodama Kaune ir Siauliuo-
se, giliausig rézj jos kiiryboje paliko su-
sitikimas su tuo metu baigusiu rekto-
riauti ir pedagogine veikla Vilniaus
dailés akademijoje bei atvykusiu déstyti
i Siaulius prof. Vincentu Ge¢u. Ji paten-
ka i profesoriaus vadovaujama magist-
ranty kursa, kuriame atsiranda galimybé
formuoti savitus pozitrius j tapybos
subtilybes saveikaujant su tikru Sios
srities profesionalu. Gecas nesistengia,
kaip daugelis kity misy zinomy daili-
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ninky, savo mokinius Stampuoti pagal
savo kurpaliy, o pirmiausia siekia at-
skleisti jy asmenybeés, pasaulio suvokimo
ir kiirybinio stiliaus individualuma.

Buidamas geras tapybos plastinés kal-
bos Zinovas, regédamas savo mokinés
formos, spalvos ir faktiiry jausma, pro-
fesorius jzvalgiai nukreipia jg techninés
meistrystés tobulinimo kryptimi. 1§ ¢ia
kyla Norbutaités tapiniams buidingas
démesys teptuko valdymo technikai,
emocionaliy potépio paliekamy drobéje
fakttry ir reljefiniy struktiry svarbos
pazinimui. Kirybinio kelio pradZioje, — ra-
$0 ji, — susidoméjau reljefinémis faktiiromis.
Kiriau piesinius panaudodama kongrevo
technikq. Reljefas padéjo sustiprinti Sviesq ir
tamsg, perteikti formas. Prof. V.Geco patari-
mu perkéliau tai | tapybg. Tuomet studija-
vau Rembranto sSviesq. Studijuojant impre-
sionistus, labai patiko Augusto Renuaro
potépiy ir spalvy minkstumas, Claude Mo-
net tapytos katedros. Visur démesj patrauk-
davo Sviesa. Per Sviesos ir Sesélio kontrasty,
spalvy pustonius.* Praslinkus po studijuy
pabaigos gerokai daugiau nei deSimtme-
¢iui, ji prisipaZijsta, kad iki Siol kurdama
visada jaucia profesoriy stovintj uz nu-
garos ir ja stebintj.

Siekdama meninés saviraiSkos savi-
tumo, Norbutaité semiasi jkvépimo i$
jvairiy praeities dailés stiliy ir dailinin-
ky. Jkvépimo Saltiniy yra daug ir skir-
tingy. IS turtingos dailés istorijos ji pir-
miausia perima tai, ka gali sékmingai
pritaikyti savo kiirybinéje laboratorijoje.
Kalbédama apie patirtas jtakas ji sako,
kad vienintelio favorito neturi, nes daz-
niausiai uzklitiva ir jstringa atskiri pa-
veikslai, jy artimi dvasiai bruozai.

Kalbant apie Lietuvos dailés konteks-
ta, galima su tam tikromis islygomis
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teigti, kad efektingu, iSkart j akis krin-
tanciu tapymo stiliumi Norbutaité arti-
ma kupinai galingos emocinés energijos
tapytojai, lankscios linijos ir spontanisky
spalviniy démiy meistrei Sofijai Veive-
rytei. Tik geriausiose pastaryjy mety
Norbutaités drobése dar jtaigiau sklei-
dZiasi teptuko paliekami iSraiSkingi ped-
sakai, fakttiros ir efektingos barokinés
detalés. Jausmingumu, gaivaliSka tapy-
mo maniera, démesiu fakttiroms, paski-
roms ryskioms kompozicijy detaléms ir
kai kuriais spontaniskais, i abstrakcija
linkstancios plastinés kalbos elementais
ji siejasi su Dalios Kascitinaités tapiniais,
o paskirais natiralistinei siurrealizmo
pakraipai artimais kiino topologijos trak-
tavimo elementais — su Sarino Saukos
kompozicijoms. Tadiau, kitaip nei S. Sau-
ka, kuris pabrézia negatyvius tragiskus
zmogaus buties aspektus, ji yra kito-
kios — zmogaus biities dziaugsminguma
aukstinancios pasaulézitiros Salininké,
kuriai grozZis, harmonija, tvarka yra ypac
svarbios kategorijos. Estetiné tvarka man
labai svarbi, — teigia ji. — Neneigiu groZio,
nors dabar tai taip madinga. Net ZodZio
~grazu” vengiama. Mano paveikslai vadina-
mi graziais, taciau kiti jy prisibijo.®

Tuo sasajos su lietuviskais dailés kon-
tekstais, mano akimis Zvelgiant, baigiasi,
nes skverbiantis  jos sukurty vaizdiniy
pasaulj pirmiausia i§ pasagmonés gelmiy
iSnyra Jano Van Eycko, Rembrandto, Pi-
eterio Rubenso, maZzyjy olandy, pranci-
zy romantiky, prerafaelisty, impresio-
nisty, neoromantiky, ypac¢ Vienos sece-
sijos meistry (Gustavo Klimto, Egono
Schiele), simbolizmo koriféjaus Gusta-
ve’o Moreau auksu ir Zérin¢iomis bran-
gakmeniy spalvomis egzaltuoti apnuo-
ginti motery ir herojiski tvirty vyry k-



ny vaizdiniai. Jos teminése kompozicijo-
se ir natiurmortuose regime siurrealisty
pameégtus alogiSkos kompozicijos ir ne-
tikety daikty sugretinimo principus.
Nerdamiesi j gelmines Norbutaités
kiirybos versmes neiSvengiamai turime
kalbéti apie iSskirting psichoanalitiky
aukstinamos pasgmonés svarba. Jos pa-
veiksly estetika pagrista jvairiomis auks-
tesnés realybés formomis, svajy visaga-
lybe, nesavanaudisku idéjos zaidimu.
Daugelis jos, ypac erotinio turinio, pa-
veiksly tarsi atgaivina slépiningy svaju,
sapny vizijas ir skverbiasi j tas gaivalisky
aistry aptemdytas sritis, kurios iskyla
virs$ kasdienybes, kuriose siautulinguose
aistry verpetuose iSsitrina ribos tarp sap-
no ir realybés. I8 cia kyla ir dailininkeés
tapymo stiliaus gaivaliSkumas, nejpras-
tos kompozicijos, alogiski vaizdiniy su-
gretinimo ir sutankinimo principai.
Pacios tapytojos Zodziais tariant, dar
vaikystéje ji susidoméjo Rubensu, kuris
iki siol liko vienas mégstamiausiy tapytojy.
Tie vibruojantys potépiai — tik bégu akimis
ir laukiu, kas dar paveiksle nutiks...® Daili-
ninke taip pat Zavéjo jo judrus potépis,
perteikiantis judesio jsptdj, kiino formy
putlumas. Véliau jos tapymo stiliy pa-
veikia XVII a. olandy natiurmorty tapy-
bos meistro Willemo Claeszo Heda vaiz-
duojamyjy daikty medziagiskuma meis-
triskai perteikiantys kiriniai, kurie pa-
stiiméja i tapybos technikos subtilybiy
studijas ir kartu su kitais olandy meis-
trais moko ja medziagiSkumo iSraiSkos
bei kolorito kultiiros. Norbutaités kiiri-
niuose taip pat regimi paskiri romantiz-
mo, simbolizmo ir secesijos tapybinés
estetikos pédsakai. IS modernizmo ir
postmoderno epochy kiiréjy labiausiai
domina rysky savita stiliy turintys ir ne-
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bijantys provokuoti, drasiai griauti jsi-
stvirtinusius estetinius idealus meninin-
kai. Tai paaiskina jos démesj labai skir-
tingy stiliy ir karty jau modernistiniy ir
postmodernistiniy generacijy dailinin-
ky Edvardo Muncho, Egono Schile, Fri-
dos Kahlo, Andy Warholo, Luciano Freu-
do, Damieno Hirsto, Jeffrey’aus Koonso,
akcionisto Gilinterio Bruso kairiniams.
Kalbédama apie savo prioritetus piesinio
srityje, ji prisipaZzjsta, kad labai patinka
Egono Schile piesiniai — gyva deformuojan-
ti linija, jos ritmas, israiska...” Sios jvairios
jtakos, perleistos per savo estetiniy kri-
terijuy filtrus, lemia pagrindinius Norbu-
taités kirybinio kelio vektorius. IS cia
randasi jos kiiriniams buidingas intelek-
tualumas, kuris isryskéja mastymo me-
taforiskume, polinkyje j ironija, groteska,
savianalize.

Kita vertus, freskos studijos ir darbas
su didelio formato sieninés tapybos kii-
riniais iSlaisvina Norbutaite i$ psicholo-
giniy kompleksy susidiirus su didelio
formato drobémis. Formatas ir erdves
jausmas leidZia tapymo procese skleistis
jos galingai spontaniskai energijai. Ku-
riant jai svarbios ankstyvosios su meni-
nio sumanymo brendimu, eskizy kiirimu
susijusios parengiamosios fazés, kai
skleidZiasi dar migloti biisimo kiirinio
konttrai. Vertinu emocing, energeting jkro-
vq, kuri, manau, nejuykty, jeiqu organizuo-
Ciau kompozicijq tiksliai ir detaliai pagal
eskizq-ruosinj. Eskizas — tik minties fiksavi-
mas, o paveikslas — minties israiska. Stojus
prie drobés, pajuntu interpretacijos poreikj.
Baltas drobés plotas ir islaisvinta nuo tai-
sykliy ranka... Pasineriu ir uZsimirstu.
Ivyksta, arba ne. Daug atsitiktinumo. Tada
ateina ,sutvarkymo” etapas ir jsijungia
mastymas.®
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KUNO TOPOLOGIJA IR EROTINIU AISTRU PASAULIS

Pagrindinés dailininkeés kiryba sty-
guojancios temos — erotiSkumas, zmo-
gaus kiino grozis, mus supanciy daikty,
gamtos formy ir gyvinijos pasaulio jvai-
rové. Tapydama zmogy, jo kiino groZzj ir
jvairius zmogy supancio daikty pasaulio
objektus, Norbutaité ne tik juos tiesiogiai
sieja su jvairiais Zzmogaus gyvenimo isto-
rijos pédsakais, taciau kartu pasineria j jai
konkreciu gyvenimo tarpsniu svarbias
pamatines Zmogaus biities problemas. IS
¢ia kyla filosofines kiiriniy potekstés,
svarba jvairiy , kulttaros sluoksniy”, ku-
riuos, pasitelkdama jvairiy simboliy ir
metafory kalba, ji atgaivina savo drobése.

Erotiniai Norbutaités darby motyvai
funkcionuoja poetinéje erdvéje tarp ga-
lingy geismy suzadintos svajos ir tikro-
vés. J[démiy studijy objektu tampa sudé-
tingas Zmogaus emociniy iSgyvenimy
pasaulis, Zmogaus kiinas jvairiomis jo
apraiskomis, kurio estetiniams aspek-
tams ir ktino topologijai tiek démesio
skyré pranciizy meno filosofas Mau-
rice’as Merleau-Ponty. Pléetodamas feno-
menalaus kiino teorijg, jis paaiskina, kad
gyvo zmogaus kiinas kartu yra ir regintis,
ir regimasis, jis gali Zvelgti ir | save patj,
jausti savo salyti su batimi. Cia pabré-
ziamas kuno pririsimas prie konkretaus
pasaulio, priklausymas konkreciai civi-
lizacinei ir sociokulttrinei erdvei, istori-
nei epochai. Sis kiino rysys su pasauliu
ir ktiniSkos biities sklaida akivaizdZiau-
siai atsiskleidZzia tapybos ir literatiiros
kiiriniais. Taip mastytojas lanksciai per-
eina j specifine estetinés analizés plotme,
kadangi taktilinius savo rankos pojtic¢ius
tiesiogiai susieja su vaizdiniy suvokimy
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seka, gesty stiliumi ir pan. IS ¢ia kyla jo
teiginys, kad , kiing galima lyginti ne su
fiziniu objektu, o veikiau su meno kuri-
niu, kadangi , paveiksle ar muzikinio
kiirinio fragmente idéja negali perteikti
saves kitaip, nei jtraukdama j save spal-
vas ir vaizdus”’.

Tapytoja tarsi zino pamatinius jusliy
ir vizualaus suvokimo psichologijos prin-
cipus, kad kiekvieno sveiko Zmogaus
kiinas aprépia placia skale jvairiy speci-
finiy vidiniy jusliy, kurios teikia mums
svarbia informacijg apie paveiksluose
vaizduojamus objektus. | Sios temos ple-
tote kaip svarbi pagalbiné jos dalis jsipi-
na pamegti su amzinybe, istorijos alsavi-
mu susije daiktai, objektai, peizazo ele-
mentai, kurie vaizduojami slépiningi,
kupini baugios simbolikos, kaip ir biina
zmogaus atminties mechanizmuose, tar-
si pro riika ar migla. Tos riiko ir miglos
zonos, kupinos efemeriskumo auros, taip
daznai regimos jvairaus Zanro jos pa-
veiksluose, atlieka ir kitg svarbig funkci-
ja — suminkstina, aptraukia riku, tkais
didziule praraja, skiriancia svajy, lukes-
¢iy, geismy, troskimy jaros pasaulj nuo
pilkos, daznai j neviltj stumiancios kas-
dienybés. AS — jira. Kartais banguojanti,
kartais nurimusi, bet visada saugiai apglébta
jausmingo ir gaivaus riiko.'

Dailés fenomeny pasaulis pirmiausia
susijes su rega. Per regéjima skiriami ne
tik iSorinés aplinkos daiktai, vizualios
formos ir Sviesos signalai, taciau ir per-
teikiami jvairts pojuciai, pasamonés gel-
mése gimstancios fantazijos ir vaizduo-
tés polékiy jkvéptos vizijos. Neatsitikti-
nai ir Norbutaités kiiriniuose pagrindinis



démesys yra sutelkiamas j taktilines
vienos svarbiausiy Zmogaus jusliy — re-
gos savybes. Jos tapytojai tampa pagal-
biniu meninio poveikio suvokéjui instru-
mentu, padedanciy vizualiai jtaigiai
perteikti iSorinio ir vidinio pasaulio reis-
kinius. Zvelgdamas j artimus aktams
Norbutaités paveikslus, neretai su na-
tiurmorty tapybos elementais, nejuciom
susimastai apie aktyviai meno kiiriniy
suvokimo procese funkcionuojancias su-
vokeéjo jusles. IS tikryjy suvokéjo zvilgs-
nis, aprépdamas jos erotiSkumo kupiny
paveiksly erdve, tarsi fiziskai lytéja re-
gimas meistriSkai iStapytas Zmogaus
kiino formas, interjerus, medziagas; su-
vokimas sukuria iliuzija, kad kanus, i$
jvairiy medziagy sukurtus kréslus, sta-
lus, puodus, taures, Saukstus lie¢iame
jautriais pirstais, o juos prisilieciant sle-
gia miisy pirsty galiuky odos pavirsiy
ir nerviniais impulsais regimus vaizdi-
nius siuncia { miisy galvos smegeny
odos jautrumo sritj.

Vadinasi, dailininkés paveiksluose
tapybos priemonémis jkiinytas zydintis
ktiniSkumas, savo alter ego ieSkojimas,
iSskleides rySkiomis skaiscig meilés Svie-
sq spinduliuojan¢iomis brangakmeniy
spalvomis, ir su juo susijes erotinis jaus-
mingumas iSplésia suvokéja iS pilkos
kasdienybés ir panardina ji i gaivaliSky
aistry jiiros stichija. Sie Norbutaités jus-
liski erotiniai kiirybos motyvai ryskéja
mazdaug prie$ penkiolika mety ir anks-
tyvuosiuose Siai temai skirtuose kiiri-
niuose iSnyra jvairiais manieringais, ne-
oromantinei tapybos estetikai btidingais
moters kiino erotiSkuma ir grozj auksti-
nanciy vaizdiniy pavidalais. Tai daz-
niausiai dél prerafaelisty, simbolistinés
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ir secesinés dailés daromos jtakos nuta-
pyti paveikslai, efektingai iSryskinantys
moterisko ir vyriSko kiino grozj.

IS aiskiai neapibréztos totalinio jus-
liSkumo stichijos plaukia trys pagrindi-
nés jos kiino topologijq ir erotiniy aistry
pasaulj persmelkiancios linijos: tvirto kaip
mitinio minotauro, galingos biologinés
energijos kupino vyrisko, dailaus mote-
riSko kiino, kuris pacios autorés neretai
samoningai personifikuojamas jvairiy
autoportrety ar numinoziniy moterisku-
ma jkinijanciy vaizdiniy pavidalu, arba
iy dviejy prady gaivalisky susipynimy
aistry verpetuose.

Pagrindinis tapytojos démesys at-
skleidZiant erotiSkumo tema pirmiausia
sutelkiamas j vyriskuma arba, kitais Zo-
dziais tariant, vyro biologine galia sim-
bolizuojantj torsa. IS ankstyvuyjy vyrisko
kiino grozj aukstinanciy paveiksly pir-
miausia galime iSskirti , Karys” (2001-
2002), ,Nuodémé” (2002), ,Atlantai”
(2003), ,Valdovo poilsis” (2003), ,,Simbo-
linis valdovas”, , Heraldinés lelijos mé-
lyname fone” (2003), , Karalius” (2003)
ir kitus. Visi jie, pradedant ekspresyviu
,Karys”, Slovina tvirto vyrisko kiino ga-
lig ir fizinj grozj. Minétame paveiksle
pagrindinis démesys sutelkiamas j i$
priekio vaizduojama atletiSka vyro torsa,
jo galva ir galtinés tarsi tampa visiskai
neesminiais atributais. Dar ryskiau si
nuostata skleidziasi paveiksle , Atlantai”,
kuriame visa centrine paveikslo dalj uz-
valdo galingy vyrisky kiny judéjimo
dinamizmas. Sie ir kiti paminéti paveiks-
lai yra kupini gaivaliska, rySky erotisku-
mo atspalvj turincio grazaus suestetinto
kiniskumo kulto, kuris perauga j galin-
go vyrisko kiino adoracijos aistra. Sis
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ktiniSkumo aukstinimas tapytojos pa-
veiksluose, sutelkiant démesj j galingus
torsus, ilgainiui jgauna vis rySkesnj ero-
tinj atspalvj.

Ne maziau poetiski yra ir tapytojos
sukurti vyriskam yang pradui oponuo-
jantys juslingesni yin erotiSkuma sklei-
dziantys aptakiy formy moteriski vaiz-
diniai. Paveiksluose ,Ktino magija. Pa-
vojingos aistros” (2002), ,Ziedas” (2002),
,Kiino porcelianas” (2003) dar tik ryske-
ja vaisingumo aura skleidzianc¢io moters
ktino ir aistros rysys su vyriSku kinu ir
aistra, kuris iSryskinamas pasitelkiant
tapytojos pameégtus torsus. Tiesa sakant,
daugumai ankstyvyjy perdém deklara-
tyviy kiino tipologijai skirty drobiy dar
triiksta geriausiems Sios temos paveiks-
lams budingos turinio ir formos savei-
kos, mjslingos paslapties, démesio origi-
naliam plastiniam idéjos atskleidimui.
Santiiriai Lietuvos dailés tradicijai toks
atviras erotiniy motyvy skleidimas yra
nebudingas, tai neabejotinai kausto issa-
ki socialinéms konvencijoms metancios
tapytojos samone ir vercia imtis ankstes-
niy i§ dailés istorijos Zinomy motyvy
reinterpretacijos.

Daugumoje vélesniy Siai temai skirty
paveiksly, pavyzdziui, , Jausena” (2006),
,Svajos” (2006), ,,Troja” (2006), , Karstis”
(2007), ,,Atvirumas (autoaktas)” (2007)
taip pat pagrindinis démesys sutelkiamas
i dailius moteriskus torsus, kurie paski-
ruose, daugiau figiiry vaizduojanciuose
paveiksluose panasis i kelias skirtingas
to paties moterisko kiino grozio vizualios
raiskos hipostazes. Cia taip pat, kaip ir
vyrisko kiino tipologijoje, ryskéja daili-
ninkés kompozicijoms biidingas démesys
virSutinés kiino dalies ,nukirpimui”.
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Cia tarp dailininkés pojuiiy, i$ pasa-
monés gelmiy kylanciy erotiSkumo ats-
palviais nuspalvinty vaizdiniy sistemuy,
ir asmeninés biities, praeities istorijos
nuosédy savitos, turtéjancios meninés
iSraiskos priemonémis plastine kalba pa-
veiksluose mazéja distancija tarp formos
ir turinio. Kariniai praranda anksciau
Sios temos Norbutaités paveikslams bi-
dinga sentimentaluma, deklaratyvuma
ir tampa organiskesni. Siuo aspektu Zvel-
giant, tarp ankstyvujy ir véliau sukurty
geriausiy Sios temos kiriniy yra skirtu-
mas, kadangi vélesniuose ji aiskiau is-
reikia savo idéjas.

Tolesne Sios temos plétote regime pa-
veiksluose , Aistros” (2010) ir ,, Autoport-
retas. Skulptoriy rankose” (2011). Pirma-
sis i8 jy yra horizontalus kamerinis pa-
veikslas, i§ nugaros vaizduojantis mote-
rj, gulindia iStaikingoje, auksu ir baroki-
niais elementais spindincioje senovinéje
aristokratiskoje vonioje, kurioje moters
kiing apsemia (tiksliau buity pasakyti
,apgaubia”) aistry srautg simbolizuojan-
tis rubino spalvos vanduo. Paskutinis i$
minéty moters kiino grozj, jo erotiSkuma
aukstinanciy paveiksly ,, Autoportretas.
Skulptoriy rankose”, palyginti su aptar-
tais ir ypac véliau spontanisku barokiniu
potépiu nutapytais paveikslais, iSryski-
nanciais moters kiino minksta aptaky
juslinguma, moterisky Zydinciy kianu
formy grozj, yra paremtas visiskai kito-
kios, daug santtiresnés kiino estetikos
principais. Pirmiausia jis yra asketiskes-
nis savo kuriamos vaizdiniy sistemos
formavimo strategija. Tai liudija ir kito-
kia, artima sausai angliskai akvarelei,
tapymo maniera. Moters kiinas nejtike-
tinu budu transformuojasi ir praranda



jam budinga Gamtos désniy amZiais
puoseléta formy putluma, jausminguma
ir tampa panasus | moters kiino medinj
vaizdinj. Vadinasi, ¢ia atsiranda jau visai
kitokios, ankstesniems juslinio kiinisku-
mo grozj aukstinusiems kariniams ne-
budingos, asketiskesnés ir daugiau sche-
mizuotos vaizdiniy sistemos traktavimo
principai. Viskas tapinyje yra pajungta
moters kiino formy i$rySkinimui, o vir-
Suje tamsus, apacioje skaidria Zalsvas
fonas tapomas kaip visiSkai antraeilé,
jokio prasminio kriivio neturinti detale.
Siame paveiksle priblésta Norbutaités
stiliaus emocionaluma isryskinancios
zérincios spalvos, gaivalisky potépiy pa-
liekamy faktary pédsakai.

Gelminis vyrisko ir moterisko prado
rySys, kuris traktuojamas kaip du kinai
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